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Povestea lui Harap-Alb

Ion Creanga

Viziunea despre lume intr-un basm cult/intr-un text
apartindnd lui Ion Creangd.

Ion Creanga, unul dintre ,,marii clasici” ai literaturii roméane (alituri de
M. Eminescu, I. Slavici si 1. L. Caragiale), a contribuit esential la
dezvoltarea acesteia, prin scrierea romanului autobigrafic ,,Amintiri din
copildrie™, a povestilor si a povestirilor: ,,Ivan Turbinca™, ,,Soacra cu trei
nurori”, ,Mos Jon Roatd si Unirea”. Opera ,Povestea lui Harap-Alb”,
publicatd in revista .,Convorbiri literare”, este un basm cult, despre care
Pompiliu Constantinescu afirma ci reprezintd ,, o sintezd a basmului nostru
si cel mai frumos basm romdnesc”.

Pornind de la modelul basmului popular, Ion Creanga reactualizeazi
.teme si motive de circulatie universald, cu o vechime aproape mitici”
(G. Cilinescu), dar le organizeaza conform propriei viziuni. Astfel, pe langa
trasaturile speciei (conflictul dintre bine si ridu, incheiat cu victoria
binelui, schema si formulele tipice, triplicarea, personaje
pozitive/negative, ajutitoare, donatoare etc.), apar elementele de
noutate, care conferd textului caracter de operd culti: umanizarea
fantasticului, arta narativa, umorul, eruditia paremiologici, oralitatea.
Originalitatea lui Ion Creangd se manifestd la toate nivelurile textului,
vizand atdt elementele de continut, cat si pe cele de forma.

In primul rand, autorul se dovedeste un inovator la mivel tematic.

Astfel, peste tema traditionald — lupta dintre Bine $i Riu, Incheiatd cu



vitoria Binelui , Creangd suprapune tema initierii, a destinului ce se
modificd, si astfel conferd operei caracter de buildungsroman (roman al
formarii). Dincolo de eterna luptd Bine-Rau, tema basmului vizeazi
conditia eroului care, inainte de a fi impdérat, trebuie sa cunoasca si statutul
de slugd. tocmai pentru a invata si-si inteleagd supusii si sd-gi exercite
responsabil puterea.

Doud episoade sunt relevante pentru ilustrarea viziunii autorului din
perspectiva temelor: supunerea prin viclesug (proba fintanii) si
demascarea raufaciatorului (finalul basmului). Episodul coborérii in
fantana dovedeste naivitatea fiului de crai, incapacitatea de a distinge esenta
de aparentd (Spanul anuntase esenta lui maleficd prin formula ,,Chima
raului pe malul pdrdului”). Antagonistul 11 inchide pe craisor in fintana si i
cere, pentru a-l ldsa in viata, si faca schimb de roluri, punandu-l si jure pe
ascutisul sabiei ¢d 1i va fi slugd pana cand va muri si iar va invia.

Apa fantanii devine, la modul simbolic, apa botezului, pentru ca eroul
dobandeste o identitate prin noul nume: Harap-Alb. Scena poate fi
comparatd cu descinderea in infern (descensus ad inferos) din mitologia
greacd, treaptd necesard oricdarei initieri, fiindcd presupune moartea starii
anterioare. ,,Cobordrea in infern” va continua de-a lungul basmului,
personajul fiind chinuit s1 supus la nenumaérate probe, pe care le va trece
pentru ca finalmente si renascd in calitate de impérat. ,.Creanga de aur” care
il salveazi este reprezentatd de loialitate (tinerea juraméntului) si de iubire
(fata imparatului Ros se indragosteste de Harap-Alb).

In final, eroul este inviat de cétre fatd cu ajutorul obiectelor magice
(smicele de mar dulce, apa vie, apa moartd), iar Spanul este ucis de cal,
semn cd initierea s-a finalizat. Creanga se departeaza de modelul popular si

prin aceastd viziune: Raul este eliminat, dar nu total, pentru ca imparatul
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Ros, o altd ipostaza a maleficului, riméne in viatd, producandu-se doar o
indepdrtare de el.

in al doilea rand, viziunea asupra lumii si caracterul de opera cultd al
basmului lui Jon Creangd sunt puse Tn lumina prin elementele de structura si

comporzifie: tiparul narativ, formule tipice, constructia personajelor,

limbajul artistic etc.

La nivel structural, basmul respectd tiparul narativ al celor populare,
stabilit de Vladimir Propp in ,Morfologia basmului”: situatia initiald de
echilibru, anuntatd prin existenta celor doi frati, craiul si Tmp‘araml Verde,
care triiesc departe unul de altul; dezechilibrul coincide cu lipsa unui
mostenitor al tronului imparatului (care are doar fete), iar caldtoria
mezinului are scopul de a reface echilibrul, restabilit in final cind eroul ia
locul unchiului. Totusi, Ion Creangd inoveazi aceastd schema traditionals,
prin diferite modificari. Una dintre ele vizeazd motivul literar central —
calatoria. Prin tehnica racordului/a ramificatiei, drumul devine mai
complicat, imbracand forma de ,.drum in drum”. Ajuns la curtea unchiului,
Harap-Alb este nevoit sd plece intr-o noud calatorie (a treia probd a
Spanului), pentru a o aduce pe fata imparatului Ros. In aceasta calatorie.
eroul va fi supus altor probe, vor apdrea alte personaje donatoare, ajutitoare,
impresia cititorului fiind ¢3 se afli in fata unui nou basm. Aceasti
desfasurare epica a fost anuntatd de interdictia tatdlui care se referea la
evitarea omului span si a celui ros.

O distinctie Intre basmul popular si cel cult se face si la nivelul
formulelor tipice. Formula initiald (, Amu, cicd era odatd...”) este vizibil
inovatd, pentru cd se exclude paradoxul temporal din ,,A fost odati ca
niciodatd”, desi actiunea este plasatda intr-un timp indepéartat, nederminat,

prin adverbul ,.odata”. Acesta intrd in opozitie cu adverbul ,,amu” ce asaza
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lumea basmului in continuarea realitatii. Hluzia fabulosului se pastreaza prin
adverbul ,.cica”, prin care faptele sunt puse sub semnul intrebarii. Formula
finala contine o comparatie intre lumea basmului si cea reald, in care exista
stratificare economica: ,Jard pe la noi, cine are bani, bea si mandincd, iard
cine nu, se uitd si rabda”.

Umanizarea fantasticului reprezinti o altd particularitate a viziunii
asupra lumii in basmul cult. De exemplu, calul nu mai este doar animalul
psihopomp din basmul popular, c¢i devine un personaj cu identitate,
personalitate, oferind eroului o lectie de demnitate pentru cele trei lovituri
de bici primite. De-a lungul basmului stabileste o relatie de egalitate,
realizand initierea eroului, spundndu-i ce are de facut, linistindu-1 in clipele
de disperare si tindndu-i prelegeri despre rostul raului in viatd. Tonalitatea
limbajului siu aminteste de personajele din ,,Amintiri din copildrie”.
Umanizarea este frapanta in cazul lui Harap-Alb, care nu mai seamina cu
eroul de basm popular, fiind realizat in maniera realista, avand atat calitati,
cat si defecte. Pe de o parte, este deosebit de naiv, nu ascultd sfatul
périntesc, are o fire plangacioasi, lamentandu-se mereu. Pe de alta parte, se
dovedeste comunicativ si prietenos, harnic, milos, tolerant.

La nivelul artei narative, viziunea asupra lumii este puséd in lumina
prin tehnica detaliului, dramatizarea actiunii prin dialog, umor, eruditie
paremiologicd, oralitate. Prin detalii realiste, naratorul surprinde
psihologia personajelor, stirile lor sufletesti (fiul cel mic este méhnit si
wincepe a plange in inima” sa, vazénd dezamagirea tatilui). Dialogul are
roluri multiple: imprima ritm alert, dinamizand actiunea, creeaza oralitatea
si este mijloc de caracterizare a personajelor. Proverbele dau haz si
rapiditate narafiunii, Creangé citand mereu din intelepciunea populard (,,La

pldcinte inainte/La rdzboi inapoi”). Limbajul este marcat de oralitate,



principala trasiturd a stilului sdu, prin folosirea regionalismelor, a
expresiilor si a locutiunilor, a interjectiilor, a exclamatiilor si a
nterogatillor. Umorul este creat atat prin prezentarea unor scene comice,
cat si prin ironizare (imparatul Ros ,sd trdiascd trei zile cu cea de-
aldltdieri”), diminutive cu valoare augumentativd  (,,bduturicd”,
~buzisoare™), numele unor personaje (Flaménzila, Pasari-Lati-Lungila).

in opinia mea, tema basmului este concentrati in numele
personajului principal si, implicit, in titlul operei. Cele doui cuvinte
rezuma lupta dintre cele doua principii antagonice, Binele (,,Alb”) si Raul
(-.Harap”). Numele reflectd dualitatea din mai multe perspective: in Harap-
Alb s1, prin extensie, in orice fiintd umand, defectele coexistd cu trisiturile
pozitive. Important este ca tot ceea ce face omul, indiferent de defectele
sale, sa fie In slujirea Binelui. Lexemul ,,Harap”, care prin cromatici trimite
catre ,,negru’, sugereazd Raul din om si din lume, partea intunecata din
orice fiinta.

Daca, finalmente, ,,albul”/Binele invinge, omul se salveazd/ triumfa si
devine, la modul simbolic, ,.imparat”, dobandind astfel intrare in orice
..impdritie”, pdmanteascd sau celestd. Ion Creangd a camuflat in personaj o
idee ce sustine literatura, mitologiile si credintele religioase: dualitatea ca
principiu de baza al lumii. Binele si Raul coexista, dar important este ca prin
unirea acestor contrarii (coincidentia oppositorium), fiinta umand si
recupereze unitatea primordiala a lumii, Binele pierdut prin ,,descinderea in
infern”, prin incélcarea interdictiei (la inceputul lumii — interdictia divina si
in basm — interdictia tatdlui).

In concluzie, Ion Creangd exprimd, prin basmul siu, o viziunea

profund moralizatoare. Plecand de la modelul popular, el inoveazi la toate



